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HUZUN VE TESADUF'TE
"USTKURMACA VE HIKAYECILIK
DERSLERI"'

Selguk CIKLA

DUNYADA SAYILAMAYACAK KADAR anlati var ve bun-
larin her biri farkli kisi, zaman, mekan ve olaylara sa-
hip. Tumuyle hayal trtinu olani, gercege yakin olani,
gercekten esinlenerek kurgulanmisi, metafiction olani,
tasvir agirhiklisi, romantigi, gercekgisi, gercekustucusu,
natliralisti, ideolojik muhtevalisi, hicivlisi-hicivsizi,
manzumu-mensuru, sozlisti-yazilisi, popilleri-esteti-
gi... ile milyonlarca anlatui...

Bu anlatilar i¢inde bazilar1 var ki onlarin bir kismi
ayni zamanda teorisyen olan romancilarin yazdiklari
eserlerdir. Bir yazarin edebiyat kuram ve teknikleriyle
ilgilenmesi, onun verdigi eserde daha bilincli, tutarl ol-

' Burada Mustafa Kutlu'nun diger hikdye kitaplarindan ayrildig
icin sadece Hiiziin ve Tesadiif adli kitabindaki hikayeler tizerinde
bazi distinceler serdedilecektir. (Mustafa KUTLU, Hiiziin ve Tesa-
diif, Dergah Yayinlari, Istanbul 1999. Alintilarda verilen sayfa nu-
maralar1t kitabin bu baskisina aittir).
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masini ve roman teknigini uygularken cok daha basari-
Ii bir grafik cizmesini saglayabilmektedir.’

Bir kisim yazarlarin, bazi1 anlatilarinda kimi zaman
aciktan, kimi zaman da sinsice kurmaca dersleri verdi-
gini de goruruz. Boyle ya butininde ya da bir kismin-
da Anlat1 Bilimi alanina giren teorilere, bulgulara -hi-
kaye veya roman metni icinde- yer verebilen anlatilara
metafiction (Ustkurmaca) metinler denmektedir. Bu ya-
zimizda, bu tir metinlere O0rnek veren bir yazarimiz
olan Mustafa Kutlu'nun bazi hikayelerinde Anlati Bili-
mi'nin temel meselelerinin -bazi teorik bilgiler de suna-

rak- nasil yansitildigini tartisacagiz.

Ustkurmaca (Metafiction)

Metafiction (listkurmaca), romanda ve hikayelerde
anlatilanlarin gercek gerceklik degil, kurmaca gercek-
lik oldugunu, anlati dokusu icinde illizyonu kirarak
okuyucuya aciklama cesareti gosteren, roman ve hika-
ye kurgusu icinde zaman zaman veya tiumiuyle yazma
eylemi uzerine ag¢iklamalara yer veren, anlati iginde
anlatinin arastirilmasini ve sorgulanmasini yapan

eserlerdir.’

Ustkurmaca, 1980'de Amerikali edebiyat bilimcisi
Linda Hutcheon tarafindan "fiction about fiction", "kur-
maca lzerine kurmaca" olarak adlandirilmistir.® "Bu

> Hem kuramci olup hem de basarili eserler veren bazi romancilar:
Umberto Eco, Vladimir Nabokov, Milan Kundera, Ahmet Hamdi

Tanpmar vd.

> Giirsel _Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayinevi,
1999, s. 207.

¢ Davi(%O;hepherd'dan aktaran Gilrsel AYTAC, Genel Edebiyat Bili-

mi, s

istanbul
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egilim genel baglamda, yazma ediminin kurmaca met-
nin i¢inde kurgulanmasi demektir. Bu, yazarin, metni-
ni nasil yazdigini o metnin icinde anlatmasi, yazma so-
runlarinit metninin ana konusu durumuna getirmesi ve
kimi kez de okurunu metnin i¢ine sokarak, romanini
nasil olusturdugunu onunla paylasmasi anlamina gelir;
edebiyatin kendini anlatmasi, kurgulamasidir ustkur-
maca; kurmacanin kurmacasidir."’

Anlatinin Neresinde?

Roman ile hikiaye arasindaki en temel farkin uzun-
luk-kisalik oldugu aciktir.® Vakanin azligr veya coklu-
gu, zaman, kisi kadrosunun ve mekanin sinirliligi, bir
oturusta okunus, kisaca ‘ayrnfisizik" sebebiyle hika-
ye, kisa romandir, denilebilir. -Veya roman, uzun hika-
yedi7r, denilebilir.- Tafsilat arttikca eser romana yakla-
SIT.

Roman teknigi ve teorisi hakkinda bilgili bir okur,
daha baslangicta okudugu hikayenin gergcek disi (kur-
maca) oldugunun bilincindedir. Anlat: Bilimi de deni-
len roman kuram ve teknigi ile ilgili herhangi bir bilgi-
si ve birikimi olmayan siradan bir okur veya entellek-
tuel ¢cevreden bir kisi de, bu tur eserleri eline aldigin-

> Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk'u Okumak, Gergek Yaymnevi, Istanbul
1996, s. 110.

® "Mevzu Derin'de gegen su boliim roman-hikdaye ayrimini bir hika-
ye icinde anlatmaktadir. "Hakan'in annesine de bir goz atmak iste-
riz elbette, lakin bu kadar tafsilati, teferruati, su kisacik hikaye kal-
dirmaz. Sadet disina ¢ikmanin da bir adabi var." (s. 81).

’ Mustafa Kutlu'nun son kitabi "Uzun Hikdye"” bu ydniiyle ne kisa
hikdye ne de uzun hikaye sayilabilir. Ad1 her ne kadar "Uzun Hika-
ye" de olsa, bu eser daha ¢ok romana yaklagmaktadir. Clinki tefer-
ruat artmis, olay orgusi, zaman, kisi ve mekanlar bir hikdyenin si-
nirlarint asacak sekilde kurgulanmistir. (SC).
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da gercek bir hayat hikdyesi okumak dustincesinde de-
gildir zaten. Ayrica her iki tip okur eser karsisinda
farkli seviyelerde de olsa, muhakkak estetik bir yasan-
t1 (etkilenme, duygulanma, yorum yapma, elestirme)
icine girer. Mesela Kutlu'nun "Uzun Hikdye'sinde
okur, hikdyenin bas kisisi (ayni zamanda anlaticisi)
olan cocugun, annesi sehre hastaneye goturuldikten
sonra babasinin eve tek basina donmesinin ve babasi-
nin, getirdigi bohgay1 a¢ip onun i¢cinden soluk pembe
manto, basortust, yipranmis kunduralar, ayna, tarak,
yuzuk ve kupeleri c¢ikarisinin anlatildigi yerler herkes-
te az veya cok bir huizin dogurur, arinma meydana ge-
tirir.®

Peki, okurun hikadye ve romanlar karsisindaki bu
tavrt dogru mudur? Roman ve hikayeler ister gercek
hayattan alinmis, isterse tumuyle kurmaca olsunlar,
gerceklesmesi muimkin olan hayatin, bizim hayatimi-
zin yansimalarini icerirler. Hic¢bir hikdye ve roman yok-
tur ki, hayatin gergekliginden bir iz, bir motif tagima-
mis olsun.

Diger taraftan okurun, okudugu hikdye veya roman-
la ozdeslesmesi, eserin butinunde veya bir kisminda
kendisinin veya bir yakininin anlatildigin1 disunmesi
dogal degildir. Bu tur olaylara nadir rastlanir. Ancak
eserin farkli yerlerinde okurun, kendi hayatini (duygu
ve dusuncelerini) ¢agristiran imgelere rastlamasi cokga
goriilebilir. "Nicin? Ciinkl deneyimlerimizin diinyasin-
da, simdilik, kili kirk yaran ontolojik ayrintilara gir-
meksizin, gercek diinya adini verecegimiz dunyada boy-
le olmaktadir."

* Mustafa Kutlu, Uzun Hikdye, Dergah Yayinlari, Istanbul 2000, s. 29
* Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Al Gezinti, Cev. Kemal Ata-
kay, Can Yay, Istanbul 1996, s. 90.
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Hikayelerin Kurmacaligi

Hikaye, roman, tiyatro vs urunleri genel ¢ercevede
kurmaca anlatilar olarak adlandiriyoruz. Buradaki
kurmaca; hayal, icat, masal, uydurma, hikaye, yalan gi-
bi terimlerde ifadesini bulur."’

Yeni edebiyat teorisyenleri, temelleri biuitiintuiyle kur-
guya dayandigi i¢in bugin edebiyat tirlerini sadece ro-
man (hikdye, masal, destan), siir ve dramdan (tiyatro-
dramatik, trajik veya komik) ibaret sayarlar.'' Bu aci-
dan bakilinca gezi, an1, deneme, fikra tiirlerinin roman,
hikaye ve tiyatro gibi 'fiction" dedigimiz "kurmaca (ha-
yali)” yapiya tam uymadiklari gortliir.

Kurmaca anlatilarin temelde onlar1 diger anlatilar-
dan ayiran iki esas uzerinde yogunlastiklart bilinmek-
tedir:

1. Zamana ait dizileme (hikdye)

2. Sebep-sonug (entrik-olay érgiisii)"”

Kurgulamanin en temel iki esasinin éykii ve olay or-
giisii oldugu aciktir. "Oykii romanin temelidir, oykii
yoksa roman da yoktur. Blitiin romanlarin en buyuk yo-
nii budur.""”

Oykii, olaylarin zaman sirasina dizilerek anlatiima-
si; olay orgiisii ise olaylarin neden-sonuc iliskisi icinde

" Jeremy Hawtorn'dan alintilayan Yavuz Demir, "Anlat1 Biliminin
Temel Terimleri Uzerine", Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fa-
kiiltesi Dergisi, S. 7, Samsun 1992, s. 20.

" R. Wellek-A. Warren, FEdebiyat Biliminin Temelleri, Cev. A.
E. Uysal, Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 1983, s.
313.

" Yavuz Demir, "Anlati Biliminin Temel Terimleri Uzerine", Ondo-
kuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 7, Samsun 1992,
s. 22.

" E. M. Forster, Roman Sanat, Cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari,
Istanbul 1985, s.
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anlatiimasidir.” "Kral oldii, arkasindan kralice de ol-
di, dersek oyku olur. Kral oldi, sonra uiziintistiinden
kralice de o6ldii, dersek olay orgiisii olur.""

Bir roman ve hikayede (bir roman ve hikaye oldugu
iddia edilen eserde) olaylar, oyku ve olay orgusu acisin-
dan sinirlandirilmissa veya zaman sirasina gore dizilis
ile neden-sonuc¢ iliskili dizilis yok denecek kadar azsa
veyahut da oyku ile olay orgusu, agikca soyleyelim, sifir
seviyesine ¢ekilmisse, o eserin roman veya hikayelikten
cikmaya basladig1 asikardir. Cunku oykunun isi, oyku
anlatmaktir; oyku yazari ise oykl biciminde anlatma-
nin iistesinden gelebilen kisidir."

Mustafa Kutlu'nun "Hiiziin ve Tesadiif'teki bazi hi-
kayelerinde oyku ve olay Orgusu; soyut, karisik ve belir-
siz bir tarzda sunuldugundan, bazi1 okurlar bunlardaki
oykiiyle olay orgusiini, dogal olarak, ne tam yakalaya-
bilirler ne de bunlar1 hikdye formuna benzetebilirler.
Soz gelisi "Masal ve Riiyay1 (yazarinin adi soylenme-
mek kosuluyla) hic okumamis birisinin eline verseniz,
bunun bir hikdye mi yoksa bir toplum elestirisi mi oldu-
gunu sorsaniz, okur buyik ihtimalle ikinciyi cevap ola-
rak verecektir.

Diger taraftan Kutlu'nun hikayelerinde gergek ha-
yattan akseden adlar, yerler, olaylar ve kisilere gonder-
meler vardir. Bu hikayelerdeki gercekgilik, salt toplum-
sal gercekcilik kaygisi tasimaz. Yazar, i¢cinde yasadigi
toplumun gerceklerine dolaysiz veya dolayli (imge ve
sezgi yollu) isaretlerde bulunur. Bu da okuru biraz sa-

' Age., s. 128.

'S Ay,

' Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, 1z Yayincilik, Istanbul
1997, s. 144-145.
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sirtir. Cunku okurlar, daha ¢ok gercek hayatta var olan
olay, kisi veya olgularla dogrudan ilgi kurulmasini ya-
dirgarlar. Bunun sebebi, okurlarin gercekci dahi olsalar
gunluk hayatta var olan somutluklar1t (Neset Ertas,
OSS, Besiktas-Kayseri deplasmani, Kissinger, sayisal
loto, Uzay Yolu, internet, Emlakbank, Turgay Seren,
cep telefonu) hikayelerde gormeye alisik olmamalaridir.
-Yalniz bu alisik olmayis, bir yazarin tarzi uizerinde zor-
layic1 etkiye sahip olamaz. Zaten turlerin bi¢im ve ige-
riklerinde meydana gelen farklilasmalar, degisen hayat
sartlarinin bir sonucudur. Bu durumda, gelenekselden
ayrilan formlarda verilmis eserlerin gelecekte cok yay-
gin hale gelebilmesinin de mumkiin oldugu hatirdan
uzak tutulmamalidir.-

Kambur Hafiz ve Hikayecilik Dersi

Hikaye ve romanlar, insan kalbinin en se¢kin duygu-
larini, insanligin en onemli hallerini anlatirlar.'” Oku-
run, insan kalbinin en se¢kin duygularini ve insanligin
en onemli hallerini ¢ozumleyip yorumlayabilmesi, bir
baska deyisle metnin olusumuna katkida bulunabilme-
si icin metnin niyetini ¢ozmesi gerekir. Yukarida da so-
zunu ettigimiz gibi bir kisim eserlerin niyeti, okura an-
lati-kurmaca dersi vermektir. "Kutlu, son hikayelerin-
den biri olan Kambur Hafiz ve Minare'de okurun karsi-
sina yasadiklariyla okura hikayecilik-okurluk dersi ve-
ren yeni bir tip ¢ikarir. Yine yazarin, Diirbiinli Cigek'te
de ayni meseleye cok daha kapali olarak gonderme yap-
t1ig1 soylenebilir.""

""" Halit Ziya Usakligil, Hikdye, YKY, Istanbul 1998, s. 21.

" Alpay Dogan Yildiz, "Diirbiinlii Cicek'ten bakip eglence hayalha-
nesini gorebilmek ya da Kambur Hafiz gibi yazara Saint-Martin yan-
ginin1 sormak”, Dergdh Edebiyat Sanat Kiiltiir Dergisi, S. 112, s. 10.
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"Kambur Hafiz ve Minare"”, hikdyeleme (anlat1) ya-
pisinin ne olup olmadigint bir hikdye formu i¢inde or-
taya koymak i¢in yazilmig izlenimini uyandiran yani
hikayecilik dersi verme niyeti tasiyan bir yapiya sahip.
Bu hikaye ilk yayimlandiginda ben Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Bolumu 3. sinif 6grencisiydim ve Anlati Bilimi ho-
camiz Yavuz Demir Bey hemen ilk elden bu hikayeyi si-
nifta okutturup tartigsma ortami olusturmustu. Bu der-
simizde Hafiz Ali'nin, kendisinin istegi lizerine Or-
han'in okudugu hikdyedeki Kambur Hafiz'la kendisini
bir tutup, bu hikdyenin yazarini bulup onunla hesap-
lasmak icin kéyiinden kalkip Istanbul'a gitmesinin, ya-
ni Kambur Hafiz'in, basina gelenleri "alin yazisi” ola-
rak degerlendirmesinin dogru olup olmadigi tlizerine
tartigmistik.

"Kambur Hafiz ve Minare"nin basinda ilk once kisa
bir hikdye mevcut. Bu hikayeyi Kambur Hafiz'in (Hafiz
Ali) istegi uzerine Orhan ona okumustur. Alt anlat1 da
diyebilecegimiz bu bolumde “bir ¢ift siirmeli goze" sev-
dalt olan "Kambur Hafiz'in minarede midesi bulanmais,
gozlerini sis burumis, bogazi kurumus, bunca yil cekti-
gim aci yeter deyip dinimizin yasakladig: bir isi isleyip,
kendini minareden asagiya birakmistir.

Bu alt (eklenti) metinden sonra asil hikiyeye (temel
anlati-temel metin) gelinir ki, burada koyun miuezzini
olan Ali de hem bir cift sirmeli goze tutkundur, hem
hafiz hem de kamburdur. Ilk hikdyedeki Kambur Ha-
fiz'in kendisiyle ortiisen ozellikleri (kamburlugu, hafiz-
l1ig1, muezzinligi ve bir cift sirmeli goze tutkunlugu) se-
bebiyle, hikdyede kendisinin anlatildigini dustntir. Or-
han'a bu hikayeyi kimin yazdigini1 sorar, o da "Mustafa
Kutlu diye biri" seklinde cevaplar.

Tim bunlardan sonra bir de ilk hikdyedeki "Kambur
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Hafiz'in intihardan once gordiiklerinin hemen hemen
aynilarini1 gormesi onu artik ¢ileden ¢ikarmistir. O glin-
den sonra Ali minareye ¢ikmak icin lisenmeye baslar.
Ardindan giin giuntu kovalar. Sikint1 canina tak eder ve
bir gece kararini verir; gidip bu isi kokiinden temizleye-
cektir. Senelik iznini alir, ihtiyar anas1 ile vedalasir, bir
otobiise atlayip Istanbul'a varir. Mustafa Kutlu denen
yazari bulur ve ona;

" - Benim yazimi yazmissin, yakigiksiz bir sey ol-
mus.” der ve yazardan hikdyeyi degistirmesini ister.
Clunku ona gore "Bir cift sirmeli géz ugruna kendini
minareden atan bir miiezzin” olamaz. Yazar cevap ola-
rak:

" - Peki, peki... Yeni baskida degistiririz, iizme kendi-
ni, der ama bunu ‘Onu basindan savmak icin, ashnda
bir basina kalpp ne haltlar karigtirdigini  bir kez daha
Olciip tartmak icin” boyle sOylemistir.

Simdi genel bir c¢ercevede, "Kambur Hafiz ve Mina-
re'nin verdigi hikayecilik dersinden neler anladigimiza
bakalim.

[1k énce hikayede ii¢ yerde, bir hikdyenin ne olup
olamayacagi tlizerine net ifadeler goriyoruz:

1. - Iste boyle Hafiz Ali, hikaye boyle bitiyor, oku de-
din okuduk.

- Yani simdi bu, bu hikaye beni mi anlatiyor?

- Yok canim, nereden ¢ikardin?

- Adam kambur, ustelik hafiz, hemi de benim gibi
muezzin.

- Olsun. Yerytiziinde bir tek sen misin Kambur Ha-
fiz olan. Kim bilir ka¢ bin tane vardir. Hem sonu
sonu bir hikaye bu, uyduruk bir sey. (s. 45-46).
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2. Kambur Hafiz hal-hatir, tanigsma faslindan sonra
olup biteni ozetledi. Sesini sertlestirip:
- Benim yazimi yazmissin, yakisiksiz bir sey olmus,
dedi.
- O bir hikaye, diye cevaplad1 yazar, alin yazis1 de-
gil. (s. 49).
3. Yazar cigarasini tazeledi, sikinti ile etrafina bakti.
- Yahu sen ne uzerine aliyorsun arkadas, bu bir
kurgu, yani olabilir de olmayabilir de. (s. 50).

Yukarida da belirtildigi gibi, ister siradan bir okur,
isterse biling¢li bir okur olsun, bu hikayeyi okurken, hi-
kayede anlatilanlarin ger¢cekten olmus olabilecegini dii-
sunmesi dogru olan bir yontemdir. Cinku kurmaca an-
lagsmas1'’ bunu gerektirir. Okurun, her olay karsisinda,
"- Yahu, nasil olsa dogru degil, yasanmamis bir olay", di-
yerek kendini anlamsiz bir kontroliin altinda bulundur-
masi, onun roman-hikaye tiiri metinlerin temel espiri-
sini yakalayamadig: anlamina gelir.

"Anlat1 ormanina girdigimizde, bizden yazarla bir-
likte kurmaca anlagmasinin altina imza koymamiz is-
tenir."”” Ciinkii anlatilarda anlatilanlar gercek hayatta
benzerleri olan olay, tasvir ve konusmalardir. Bu aci-

Y Kurmaca Anlagmasi: "Bir anlati metniyle karsi karsiya gelmenin

temel kural1, okurun sessiz bir bicimde yazarla, Coleridge'in 'inanc-
sizligin askiya alinmasi' adini verdigi bir kurmaca anlasmasi'n1 ka-
bul etmesidir. Okur, kendisine anlatilanin hayal Girlini bir 6yki ol-
dugunu bilmelidir; ancak bu, yazarin yalan sOylediginin diistiinul-
mesini gerektirmez. Searle'lin belirttigi gibi, yazar gercek bir be-
yanda bulunuyormusgibiyapar. Biz de kurmaca anlagmasini kabul
eder ve onun anlattiklari gergekten olmus gibi davraniriz.” (Umber-
to Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Can Yayinlari, Istanbul
1996, s. 87.

2% Age., s. 89.
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dan, hikdyedeki olay ve konusmalara ‘olabilirlik” go-
zuyle bakilmalidir. Bu dogaldir. Ancak herhangi bir
hikaye ve romanda anlatilan bir olayr "alin yazisi" ola-
rak gormeye de hi¢ kimsenin hakki yoktur.

Bazi terimleri yerli yerine oturtmak ve okurlarin bir
hikdye ve romana nasil yaklagsmalar1 gerektiginin bilin-
mesi agisindan, anlati metinlerinin katilimcilari ile ilgi-
li temel bilgilere sahip olmak yerinde olacaktir. Boylece
her okur, metin karsisindaki pozisyonunu daha kolay

belirleyebilecektir.

Gergek Gizli Gizli Gerg¢ek
—» —» Anlaticy == Muhatab —» -~

Yazar Yazar Okur Okur

Kurmaca anlatilardaki katilimcilar, yukarida gortil-
diigii gibi alt1 figiirden olusur.”'

Bu alt1 katilimcidan en uctaki ikisi olan gergek ya-
zar ve gercek okur kurmaca metnin disinda kalan un-
surlardir. Bu iki figlir, bir kurmaca metnin oncesinde,
yani gercek yazarin o metni yazmadan onceki hali ile
gercek okurun o metni okumadan onceki halini karsi-
lar. Gizli yazar ve gizli okur ise gercek yazar ve gercek
okurun kurgu metnin icine girdiklerinde aldiklar: ta-

* Seymour Chatman'dan alintilayan Yavuz Demir, flk Dénem Hi-
kayelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Akg¢ag Yayinlari, Ankara 1995,
s. 57.
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vir, sekil ve degisimle olusan yapilardir.”

Her hikdyenin gercek yazari disinda bir de anlatici-
s1 vardir. Anlatici, yazar degildir. Daha dogrusu yazar
yazmis, anlatici anlatmistir hikayeyi, romani. Anlati-
ciyla yazarin ayni kisi olmadigina cok carpici bir ornegi
Eco veriyor: "Birinci tekil sahis agzindan yazilan kitap-
lar, saf okuru, 'ben' diyen kisinin yazar olduguna inan-
maya yoneltir. Elbette bu, yazar degil, Anlatici, daha
dogrusu Anlatan-Ses'tir ve anlatan sesin zorunlu ola-
rak yazar olmadigini, birinci tekil sahis agzindan bir
kopegin anilarin1 anlatan P. G. Wodehouse bize soyle-
mektedir."”’

Muhataba gelince, her anlati metninin ideal (lilkii-
sel, ornek) bir okuru vardir. Bu 6rnek okur, Eco'nun
ifadesiyle, metinle isbirligine giderek onu anlayip ya-
ratma surecine de katkida bulunacak bir okur tipi-
dir.*

Ornek okur, anlaticidan aldigr mesajin sifresini ¢oze-
bilen okurdur. Anlatilarda iki tir muhatabla (okurla)
karst karsiya kalinir genellikle. Metni, oyunun kuralla-
rina gore (yazarin ornek okurdan bekledigi tiir beklen-
tilerle) okuyan (O0rnek okur) ile kendi his ve tutkulari
dogrultusunda okuyan ampirik okur.”

Bu acilardan "Kambur Hafiz ve Minare'ye baktigi-
mizda sOyle bir yapiyla karsilasiriz.

? Yavuz Demir, age., s. 26.
* Umberto Eco, age, s. 21.

2% Age, s. 16.
5 gge. s, 15-17.
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Kambur Hafiz ve Minare

1. Hikaye Intihar eden Kambur Hafiz'in dykiisii.

Ampirik okur Kambur Hafiz'in (Hafiz Ali) 6y-
kisii.

Bu boliimde onceki metni okumalari yonin-
den iki muhatab tipiyle karsilasiyoruz.

2. Hikaye Muhatab 1: ilk hikdyeyi yanlis degerlendiren,
kurguyu aln yazisi sayan ampirik okur Hafiz
Ali.

Muhatab 2: Ilk hikadyeyi 6rnek okur tavriyla
okuyan, onun uyduruk bir sey’ oldugunu soy-
leyen Orhan.

Hikayenin disindan bakildiginda ise durum soyledir:

Gergek Yazar: Mustafa Kutlu

Gergek Okur: Bizler

Gizli yazar ve gizli okur, metnin okunmasi esnasin-
da tesekkul ederler. Bu iki figuir her okumada farklh se-
killerde tezahur edebilirler. Boyle olunca, ozellikle gizli
okurun, muhatabin olusumuyla yakindan ilgisi vardir,
denilebilir. Cinktu ampirik veya 0rnek okur, gizli oku-
run farkli birer tezahurudir.

Anlatic1: Uclincii kisi (o). Anlatilar, ya birinci kisi
(ben), ya da tcuncu kisi (o) agzindan anlatilirlar.

Diirbiinlii Cicek'ten Goriinenler

Burada tizerinde durdugumuz hikayelerden "Kam-
bur Hafiz ve Minare” ile "Diirbiinlii Cicek'te anlatilarin
temelini olusturan iki esas -oyku ve olay orglsu- ger-
ceklestirilmis, ancak iste bu iki 6geyle kurulan yapila-
ra dayanan eserlerin "kurmaca” (uyduruk, alin yazisi
olmayan, yalan olan) yanlarina isaret edilmistir.

"Diirbiinlii Cicek'te yasli adamin, yashh kadinin, ala-
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ca finonun yokolusu, derenin siriltisinin kesilmesi, riz-
garin susmasi, kuslarin, agac¢larin, bulutlarin, meyvele-
rin, servilerin, tepelerin, daglarin, herseyin kaybolma-
sindan Onceki tim anlatilanlarin bir serap (riiya, ha-
yal) oldugunun ifade edilisi ile yine "Kambur Hafiz ve
Minare'"de oldugu gibi hikayenin hem kurulus hem de
hikaye yapisinin teorisi seklinde kurgulanisi ¢ok ilgi ¢e-
kici bir sekilde dikkate sunulmustur.

"Diirbiinlii Cicek"te anlatilan biitiin oyki ve olay oOr-
glsti, bir cocugun "bir eflatun kahkaha ciceginin diirbii-
niinden” bakmast ve "bir serap” gormesi seklinde neti-
celendirilmesiyle, hikdyede -hikayelerde- anlatilanla-
rin, gorilenlerin seraptan, hayalden, uyduruk olandan
ibaret birer kurmaca oldugunun soylenmek istendigi
sezilir.

Her ne kadar hersey bir ¢ocugun '"bir eflatun kahka-
ha ciceginin diirbiiniinden” bakmas1 ve "bir serap” gor-
mesi seklinde tezahur etse de, o cocuga her seyi anlatil-
dig1 gibi gosteren veya ¢ocugun gordiklerini ve hisset-
tiklerini goriip anlatan, cocugun da ustinde olan bir
anlatict mevcuttur. Iste anlatilanlarin hepsinin, bu ka-
dar sinsice -veya belki de bu kadar acikca- "serap (ha-
yal)" oldugunun soylendigi ve her hikaye ile romanin da
"serap (hayal, uyduruk)" oldugu hususunda okurlarin
dikkatini cekip uyarida bulunan o cumle:

"Bir cocuk, bir eflatun kahkaha ciceginin diirbiiniin-
den bakmis ve bir serap gormiistii: Hepsi bu..." {Diir-
biinlii Cicek, s. 76).

Diger Hikayeler Hakkinda Birka¢ Soz

Ustkurmaca ogeler tasiyan cagdas roman ve hikaye-
lerde ustkurmacanin en yaygin olarak gorulen iki bigi-
mi vardir: Boyle eserlerde metnin anlaticisi ya dogru-
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dan okura seslenir, ya da soOyleyeceklerini okura ima
yoluyla aktarir.

Bu tir metinler, ¢cozimin okura birakildig: ve boylece
metnin okur tarafindan yorumlanmasi ve en onemlisi de
okurun kurmaca diinya icinde kaybolmadan anlatiy1 sor-
gulamasinin saglandig1 bir yapida kurulmuslardir.

"Mevzu Derin” bu tiir bir yapiya sahiptir. Hikaye, Se-
lami'nin, kiz1 kacirigini, “abi” diye hitap ettigi bir kisi-
ye anlatmasiyla bashiyor. Bu “abi”, anlaticinin kendisi-
dir. Anlatic1 hem hikaye kisisi olarak, hem de olaylarin
ustunde -hikdye disinda- bir kisi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Selami'nin, kag¢irdigi kizin babasinin asciligiyla ilgi-
li bildiklerini ve kizi nerede gordiigiini, kizin, ailesin-
den istenme asamasina nasil gelindiginden itibaren
hikdyenin sonuna kadar bir¢cok yerde "anlatic1” okuru
kurmaca tizerinde disinmeye tesvik etmektedir:

1. "Neyse.. Birakalim simdi as¢ci Adem'in ge¢misini,
'kiz1 kacirdik' diyordun...

Iyi oldu abi, bilsin millet nasil bir Ademin kizina ta-
lip oldugumuzu."” (s. 78).

2. "Selami askin1 anlatadursun biz donelim yaliya."
(s. 79).

3. "Hakan'in annesine de bir goz atmak isteriz elbet-
te, lakin bu kadar hissiyati, teferruati, su kisacik hika-
ye kaldirmaz. Sadet disina ¢cikmanin da bir a4dabi var.
Ayrica Selami'ye ayip oluyor, oglan bize askini anlata-
cakt1 giiya." (s. 80-81).

4. "- Bi dakka abi, araya girebilir miyim?

- Buyur Selami...

- Ben de oradaydim, kizi o zor durumda yalniz bira-
kir miyim hig.

- Biliyoruz Selami, biliyoruz. Devletin herseyden ha-
beri var." (s. 81).
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5. "- Evet Selami, bizden bu kadar sira sende..

- Agzina saglik abi, ben biitiin bunlari1 toparlayamaz-
dim dogrusu..." (s. 82)

Iste yukaridaki 1, 4 ve 5 numarali alintilarda anlati-
c1, bir hikaye kisisi olarak -ancak anlatici oldugunu his-
settirerek-, 2 ve 3 numarali alintilarda da hikaye disin-
dan, hikdyeyi anlatan "anlatic1” olarak karsimizdadir.

Kutlu'nun gelenekten ayrilan, ginliik hayatin ve
Turkiye gerceklerinin ifade edildigi hikayelerinde fark-
I1 kullanimlara sik sik rastlayabiliyoruz. Cunki gunlik
hayatin olay ve gerceklerinin hikdye formu i¢inde alisik
olunandan farkli bir sekilde, cogu kez kendisini yadir-
gatmaksizm ifadesi geleneksel hikdye formundan ayri-
lir. Bu, "Bir Sey Yap'ta acik¢a gorulur.

Kutlu'nun bu kitabindaki hikayelerinde, anlaticinin
okura seslenmesi de denilen "araya girmeler” okuyucu-
yu aktifhale getirmek, onu zaman zaman anlatinin ya-
lanc1 dinyasindan (illiizyon) cekip alarak disinmeye
cagirmak, ancak istedigi zaman onun dikkatini yine o
kurmaca diinyasina c¢evirme giiciine sahip olmak’® gibi
metafiction (listkurmaca) Ornekler sayilabilirler.

"Bu yaziy1 apansiz yazdim, cicek acmis bir erik dali
gordim, minibiste Neset Ertag'tan bir turki dinle-
dim." (Seyfettin'i Severdik, s. 11).

"Hadi onu siz bulun. Bulamazsaniz bdyle bir ¢cesme-
den su ic¢tiginizde suyun sesini dinleyin o size soyler..."
(Su Sesi, s. 20).

"Neredeyse geriye dontlip bakanlara "gerici", surekli
ileriye bakanlara "ilerici" diyecegim ya, cok safdil bir
niteleme olacak bu. Siyasi sOyleme yuvarlanan ifadele-
ri burada birakalim." (Masal ve Riiya, s. 25-26).

* Giirsel Aytac'tan alintilayan Yavuz Demir, flk Donem Hikdyele-
rinde Anlaticilar Tipolojisi, s. 57.
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"Okumak"in "davet" manasi da var; Anadolu'da di-
gune davet i¢cin "okuntu" gonderilir bilirsiniz." (Masal
ve Riiya, s. 25).

"Su yasadigimiz gunlerde hic¢ bulbil goreniniz var
mi1? Bilbiliin sesini duyaniniz var mi? (Masal ve Riiya,
s. 27).

"Siz olsaniz ne yaparsiniz?" (Hikdye, s. 32).

"Dinya kuculdi artik, hepimiz biliyoruz." (Yiiriyen
Hiikiim, s. 37).

"Selami askini anlatadursun biz donelim yaliya.
(Mevzu Derin, s.79).

Boyle durumlarda cok bilgi¢ bir anlaticiyla karsi
karsiya oldugumuzu itiraf etmek zorundayiz.

Son Soz

Bu yazida sadece "Hiiziin ve Tesadiif'deki hikayeler-
den hareketle birtakim meselelere deginildi. Bu sebep-
le, yaptigimiz bircok yorum Kutlu'nun hikaye sanatinin
butunine samil sayilmamalidir.

Mustafa Kutlu'nun diger bes hikaye kitab1 olan Yo-
kusa Akan Sular, Yoksulluk Icimizde, Ya Tahammiil Ya
Sefer, Bu Boyledir ve Sir'daki hikdyelerinde de ara ara
ustkurmaca ogelere rastlanmaktadir. Anlaticinin okura
seslendigi yerler -veya anlat1 tizerine okurun dusiinme-
ye sevkedildigi yerler, metnin olusturulmasinda anlati-
cinin; yorumlanmasinda da okurun ozgirligiinin kisit-
lanamayacaginin gostergesidirler.

"Hiiziin ve Tesadiif” adl1 hikaye kitab1 iki ayr1 bolim-
den olusmaktadir. "Mahzun Miicahit" ile "Hiiziin ve Te-
sadiif. "Mahzun Miicahit” on bir hikdyeden olusuyor.
Genel anlamda buradaki hikadyelerin bir kism1 postmo-
dern anlayisin farkli bir gorinuimu seklinde yapilan-
mislardir.

Bu hikayelerden kimisi elestiri tarzinda yazilmig hi-
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kayeler olarak izlenim birakiyorlar. "Bir Sey Yap”, "Uy-
salhigin  Liizumu Yok, Isyamin Siwrasi Degil”, "Masal ve
Riiya”, "Yiriiyen Hiikiim" bu gruba girerler. Cunku Oy-
ki ve olay orgusu acisindan zayif gorunumludirler. Bir
anlatinin temel sartlari olan oykl ve olay orguisiinu ice-
ren ve bu yoniiyle tam birer hikaye sayilabilecek olan-
lar, "Mahzun Miicahit” bashig1r altinda "Mahzun Miica-
hit", "Su Sesi", "Taciser'in Siiri", "Hikdye"”, "Bahar Da-
Ii", "Aheste Beste”; "Hiiziin ve Tesadiif” baslig1 altinda
"Kambur Hafiz ve Minare”, "Hiiziin ve Tesadiif”, "Kara-
koncolos", "Diirbiinlii Cicek", "Mevzu Derin" ve "Ug Se-
lahattin ~ Ug'tur.

Sonuc olarak metafiction, postmodern edebiyatta te-
mel bir 6gedir ve Kutlu'nun hikayelerinin, son donem
"Turk Hikayeciligi" acisindan ne seviyede postmodern
ve ne seviyede ustkurmaca ogeler tasidigi uzerine du-
sinmek gereklidir. Boylece yazarin gelenekten ayrilan
hikaye sanati1 hakkinda degerlendirme yapmak ve
hikayelerinin, Anlati Bilimi icindeki yerini tespit et-
mek mumkiin olabilecektir.



